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La palabra declamaeson no'es la mas con-
veniente para significar el arte del cdmico;. pae
rece que esplica mejor. cualquiera otra cosa que
la diccion natural; & esta palabra va unida la
idea -de cierto convenio; que sin dpdaticne su
origen desde el 'tiempd en que la tragedia, se can-
taba, y esto ha bastado para dar una direecion
falsa al estudio de los jovenes: - cn

En efecto, declamar s hablar. con énfasis;
luego el arte de la declamacion: es eltarte de ha-
blar como no se habla. Ademas  parece. muy si-
gular emplear, para designar un arte, una pa-
labra de la cual nos sefvimos para‘hacer sa cri
tica; pera al mismo tiempo seria dificil sustituir
otra ‘fmas conveniente.: Los :francesés dicen: ‘ju-
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gar la tragedia;™ pero esto da mas bien la idea
de una diversion que de un arte; “decir la tra-
* gedia” me parece una locucion fria que esplica
* tan solo la diccion, sin la agcion. "Egecufar la .
tragedia” es preferible. La razon que tengo pa-
ra esta preferencia es, que considero’ al actor:
tan estrechamenge unido al autor, que colocdndo-
se el primero en lugar del pesonage que repre-’
senta, debe completar el pensamlento del segundo
de quien es intérprefe. .

o ¢ En’ el arte de la ‘declumacion (dngo decla-
macion porque es. preciso servirse'de una palabra)
no hay maestros. Larive, Lekain, Talma y otros
buenos * actagies, aunque; no. tan célébres, no Iés
ban. tenido; ellos mismos fueron’ bus ‘verdaderos
maestros. Si el joven que se dedi¢a 4 cste ‘arte
tan dificil no se conoce:con las facultades necesa-
rias’ para:pintaé:las pasiones y-los.caracteres, to-
dos 165 donsejos del mundo fio se 1as podrdn' dar:
el geniaino se aprende. La:facultad de crear na-
ce :con .ung mismo;ipero :si -l discipulo la posee,
los comsejos. de personasde-gusto podrin ‘guiarle
enfoiices; |y ‘tomo ea el arte de decir: los versos
hay' una ‘paete . basth «cidrto 'punto - mecinica, 'y
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algunas reglas que observar, las lecciones de un
actor de juicio, iniciando al joven de genio en los
secretos de su propia esperiencia, podrin evitarle
muchos errores, mucho estudio;y. mucho tiempo-

El conocimiento de la historia es indispensa-
ble al actor ir:igicd ; por él se familiarizara con
los héroes que tiene que retratar en la escena,
- conocerd los trages que usaban, sus ademanes,
sus gestos y todo lo que pucde contribuir al
comp!.e_ménto de la ilusion. El actor destinado
solo 4 la egeeucion de papeles de una esfera in-
ferior (comicos) no necesita conocimientos tan
esactos, porque sus modelos los encuentra en la
sociedad que frecuenta todos los dias y en cuya
linea se halla; es decir, que este tiene ejemplos
vivos, cuando el otro los tiene que buscar en cré-
nicas_ y- libros, de 'cﬁya esactidud se puede inu-
chas veces desconfiar. Y en efécto, ;quién puede
aSegnrarqﬁe un joven, sin los conocimientos pre-
vios que este arte reclama, no considere & Aq{xi-
les, Cesar, Pelayo, Pizarro, abrumados de ban-
das, condecoraciones y bordados? Aquiles y Pela-
yo fueron valientes guerreros; valientes guerreros
existen en nuestros dias; retratindolos copiaré 4
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los anterioves: esta podria muf bién ser la re-
flexion de los jovenes de que se trata, como ha
sido hasta hace muy poco tiempo la de muchos
actores que han merccido celebridad hasta en
naestros dias. E.vitc‘mos pues en cuanto posible
sea semejantes absurdos. Trabajo ha costado en
nuestro teatro de Madrid desterrar abusos y ran-
‘¢ias costumbres tan arraigadas como los cimien-
tos del edificio; pero cierto es que desde el ado
1826 se verificaron ciertas reformas con mucho
gusto del piblico, y, doloroso es confesarlo, con
“mucha oposicion por parte dg los actores.

La naturalidad en la diccion, ademanes y
gesto estd muy recomendada por todos los maes-
'tros; pero no la naturalidad del actor N, ; sino la - -
del personage que representa. El actor debe ce-
fiirse siempre al papel, y nunca ¢l papel al ac-
tor, La natxu;a,léza debe ser el modelo qi;e se
proponga imitar siempre el actor, y por consi-
guiente el objeto constante de sus estudios. Los
brillantes colores de la Poe'sia siﬁyén tan solo pa-
ra dar mas gra.ndeza y hnégestad 4 la hermosu-
ra de la naturaleza. Sabido es que en la socie-
dad los seres poseidos; de grandes pasiones, so-
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brecargados de dolores, 6 violentamente agitados
por grandes intereses politicos, usan, es cierto,
un ]enguag;: mas elevado, mas ideal; pero este
lenguage es asimismo el de la naturaleza. Es pues
esta naturaleza noble, animada, engrandecida,
pero sencilla al mismo tiempo, el objeto tinico y
constante del estudio del actor , porque es eviden-
te que las espresiones mas sublimes son tambien
las mas sencillas. . '

Muchos creen que la tragedia no es natural,
que cs un género exagerado; estd idea se ha re;
petido sin reflexion, se ha propagado y ha con-
cluido pof establecerse como una verdad. Los que
ocupados de otros cuidados no han hecho-un es-

. tudio profundo de’las pasiones, juzgan tan lg
ramente; y ademas los autores y actores medta-
nos que no han concedido 4 su arté todo el és-
fudio necésario ; no han contribuido poco & man~
tener este error; y ciertamente ni el mddo de esr
cribir de los: unos, ni el modo de ejecutar las
‘obras dramdticas de los otros, ha sido muy 4 proe

* posito para desvanecer tan falsa idea. Examine-
se, pues, la mayor parte de los personages po*
liticos 6 apasionados de nuestros grandes poetas:
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examinese el Edipo de D. Francisco Martinez de
la Rosa, y severd que en sus mejores escenas el
lenguage mas sencillo y natural es la’ espresion

engrandecida, pero exacta de Ja naturaleza mis-

ma, y que, sin el adorno de la poesia, el mismo
Edipo no hubiera hablado de otra manera.

Lo mismo sucede con los actores que conser-
van aun en nuestra memoria un buen recuerdo.
Tan solo por la fiel imitacion de la verdad han con-

- - . . . e . .
Seguido escitar en el dnimo de esta nacion ilus-

¢rada una veneracion merecida. De suerte que las’

obras buenas de nuestros autores; y el talento de
nuestros buenos actores, aunque pocos, bastan
para probar de una manera incontestable que la

ia no estd tan lejos de la naturaleza como
. se piensa, y que tan solo las medianias han pe-
dido dar algun peso 4 la opinion contraria. La
verdad en todos los artes, y principalmente en
este; es lo mas dificil de conseguir. Un habil es-

cultor encuentra en un trozo de marmiol una her-

mosa estatua, pero-esta facultad no estd conce-’

dida 4 todos los escultores: lo mismo sucede &
los artistas dramiticos; pocas som los. -que han -

pintado exactamente la verdad, muchos los que
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ban quedadoen el rango de medianias, y por lo
tanto estos ultimos, en ‘mayor nimer6, han he-
cho ley y establecido® con el tiempo como solo
modelo las falsas imitaciones de su debilidad.
Nunca me cansaré de repetirlo; la verdad no es
mas que una, y para probarlo me atreveré 4
‘hacer una_reflexion. Un duque y un zapatero,
tan opuestos en su lenguage, se servirin muy
dmenudo en las grandes agitaciones del alma de
las mismas palabras; el uno olvida sus maneras
sociales, el otro deja sus formas wvulgares; el uno
desciende 4 la naturaleza , el otro sube 4 ella; los
dos sé despojan del artificio que les cubre ¥inien-
do & ser tan solo y verdaderamente hombres. Los
acentos.del uno y del otro serin los mismos en
el esceso de las qiisma§ pasiones ¢ dolores. '

Supongamos & una madre clavando sus mj-
radas en la cuna vacia de uh hijo querido que
acaba de perder: sus facciones tendrdn el sello de
la estupidez, algunas: ligrimas surcardn sus me-
gillas; de cd_ahdo’en cuando algl.m. grito desgar-
rador, algun suspiro convulsivo saldr4 de su bo-
ca; en estas sefiales se conocerd 4 la desgraciada
madre ya sea una duquesa ¢ ya una muger del
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pueblo, francesa 6 espafiola ; porque la. verdad y
la naturaleza es una. ¢
Supongamos igualmente ‘d “un hombre del
f)ucblo y 4 un hombre de alto rango los dos po-
seidos de un violento acceso de celos ¢ de ven-
ganza; estos dos hombres tan distintos por sus
costumbres serén iguales por su frenesi. En su
furor ofrecerdn la misma espresion; sus miradas,
sus facciones, sus gestos, sus actitudes, sus mo-
vimientos tomardn igualmente un caracter terri-
ble, grande, solemte, digno del pincel de un
pinto:j y del estudio de un actor; y tal vez el de-
lirio de la pasion inspirard & uno ¥ 4 olro una
de aquellas palabras sublimes dignas de ser re-
cogidas ‘por un poeta.

" Los grandes movimicntos del alma elevan al
Lombre 4 una naturaleza ideal, cualquiera que .
sea Ja clase en que la suette le haya colocado,y
el pais en que el cielo le haya hecho nacer.

. No por eso deben buscarse los modelos, de
esta naturaleza en las clases humildes de la sor -
ciedad ; pgrque.es seguro que ni el pintor, el
poeta y el actor e]ggirén para pintar la colera de
Aquiles, al manolo pellizcando sus labios agita-
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dos por una sonrisa sarddnica y convulsiva, mur-
murando entre dientes, afectando una ‘tranquili-
dad engafiadora, el por vida de...; preferirdn mo-
delos mas nobles y elevados, tratando deeprestar
i las ficciones de la escena, la perfeccion en cier-
to modo de la realidad.

Para conseguir este objeto, es necesario que
el actor haya recibido de la naturaleza una es-
traordinaria sensibilidad y una profunda inteli-
gencia. Porque, en efecto, la impresion que los
actores producen en la escena no es sino el resul-
tado de la-union de estas dos facultades esencia-
les. 'Segun mi opfnion, la sensibilidad no es tan
solo esta facultad que tiene el actor de conmo-
verse facilmente,. de agitarse hasta el punto de
dar 4 sus facciones, y sobre todo 4 su voz, la
espresion y el acento del dolor que dispierta la-
simpatia del corasn, y provoca las ligrimas de
los que le escuchan: entiendo ademas el efecto
que produce, y tiene su origen en la imagina-
cion , peroqp una imaginacion que consista en
recordar objetos que se parezcan & los presentes,
' 10o; esto es tan'solo memoria : quiero una imagi-
nacion creadora , activa, poderosa que reuna en
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un solo objeto ficticio las cualidades de-muchos
objetos reales; una imaginacion que asocie el ac-
tor 4 las inspiracioges del poeta ; que le trans-
porte d tiempos que ya pasaron; que le ha‘ga‘
asistir 4 la vida de personages histéricos ¢ 4 la
de seres apasionados creados por el genio; q'ue le
muestre como por magia su fisonomia, su esta-
tura herdica, su lengyaje, sus costumbres, todos
los matices de su caracter, todos los movimien-
tos de su alma y hasta sus singularidades. Lla-
mo tambien sensibilidad esta facultad de.exalta-
cion que agita al actor, que se apedera de sus
sentidos, conmueve hasta su alma y le coloca en
las situaciones mas tragicas, en las pasiones mas
terribles como si fueran lg suyas propias.

Lainteligencia sigue &'la sensibilidad y obra
despues; juzga las impresiones que la sepsibili-
dad nos causa; las escoje, lasgordena y las so-
mete & su célculo. Si la sensibilidad suministra
los objetos, la inteligencia los pone en obra. Nos
ayuda 4 disigir el empleo de nuestryggfunerzas fi-
sicas € intelectuales, 4 juzgar la semejanza y
union que existe entre las palabras del poeta y
la situacion 6 el caracter -de los personages, 4
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afadir 4 veces los matices que les faltan, ¢ que
los versos no han podido esplicar, y 4 completar
por fin su espresion con el gesto y la fisonomia.
El actor capaz de lo que-acabamos de decir,
ha debido recibir de la naturaleza una organiza-
cion particular, pues la sensibilidad, esta pro-
piedad de nuestro ser todos la poseemos en ma-
yor 6 menor grado de intensidad. Pero en el hom-
bre destinado 4 pintar las pasiones en sus mayo-
res escesos, 4 reproducir todas sus violencias, y
patentizar todo ‘su delirio, esta sensibilidad debe
tener una fuerza mucho mas enérgica; y como
todas nuestras emociones tienen una .relacion
tan intima con nuestros nervios, es necesario que
el sistema nerviose del actor sea tan movible y
facil de impresionarse que se coamueva 4 las ins-
. piraciones dél poeta tan facilmente como el har-
‘pa cuando el viento la acaricia. De otro modo
sucederd lo que en. varias ocasiones se ha visto.
Muchos jovenes en sus primeras representaciones
han tenido un éxito brillante, en cierio modo me-
recido, y sin.embargo no han respondido despues
a las f'esperanzas que hicieron concebir en el
principio de su carrera. Eslo puede consistir
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en que la emocion inseparable de su primera
presentacion al piiblico, puso ‘sus nervios en un
estado de susceptibilidad y agitacion muy &
propdsito para colocarle facilmente en la situa-
cign mas apasiohada; pero despues familiariza-
dos con el piblico, y libres ya de aquella emocion
penosa, pero saludable, quedaron en el rango de
las medianias. . o

Vemos 4 menudo personas que tienen que
recurrir 4 bebidas espirituosas para adquirir el
grado de valor que necesitan para concluir tal
¢ cual accion, Esto consiste en que su natu-
raleza timida ¢ perezbsa estimulada por - este
medio adquiere una exaltacion falsa, que puede
suplir por algunos momentos dsla verdadera exal-
tacion del alma. ;No vemos todos los dias, aun
entre los convidados mas sobrios y frugales, mas

locuacidad y viveza despues del festin & que han .

asistido, que antes de darle principio? Conven-
gamos pues,éntonces » que esto consiste en la con}
mocion nerviosa producida por los placeres de la
mesa. Por lo tanto si el actor no estd dotado de:
una sensibilidad, 4 lo menos igual 4 la de sus mas

sensibles oyentes, nunca podrd conmoverlog sinq
. 4
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debilmente, por el esceso de esta cualidad conse-
guird producir profundas impresiones y agitar
el alma mas fria. ; La fuerza que suspende no de- ‘
be ser mayor que la que-se pretende elevar? En-
tonces esta facultad en el actor debe ser, no diré
mayor, ni mas fuerte que en el poecfa que ha
concebido los movimientos del alma y reprodu-
cidolos en el teatro; pero si mas viva, mas rapl-
da y mas poderosa en sus ¢rganos. El poeta y el
pintor pueden esperar para escribir ¢ pintar el
momento de la inspiracion ; pero el actor la debe
tener 4 su mando y voluntad, para que sea pronta
yviva, y entonces la sensibilidad tiene que ser su-
perabundante. Ademas es preciso que su inteli-
gencia esté siempre en vela; obrando de concier-
to con la sensibilidad para coordinar los movi-
-mientos y los efectos, pues no puede bgrrar como
el pintor ¢ el poeta, lo que una vez haya hecho.
Sin la sensibilidad y la inteligencia no hay
actor ; de la naturaleza ha de recibir sus.princi-
pales dotes, como la figura, la voz, la sensibili-
dad, el juicio y la pureza; y el estudio de los
maestros, la practica del teatro, ¢l trabajo y

lareflexion pueden’ perfeccionar los dichos dotes.
2
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‘De dos personas destinadas al teatro, una
dotada de la sensibilidad que queda definida ar-
riba, y la otra de una profunda inteligencia, pre-
feriré sin duda la primera. Cometera errores;
pero su sensibilidad le inspirard aquellos movi-
mientos Sublimes que conmueven al espectador y
Henan su corazon de éstasis y arrobamiento;
mientras que la inteligencia hari 4 la otra fria-
mente prudente y metddica. La primera sobre-
pujard nuestra idea; la segunda no hard mas que
completarla; el actor ifispirado conmoverd nues-
tra alma; el actor inteligente no satisfari mas
que nuestro talento dejindole bastaite imperio
para juzgarle; mientras que el otrb “asocidndo-
nos 4 las emociones que ha sentido no fos deja
siquiera esa facultad: sus inspiraciones suplirén &
la inteligencia, pero. las combinaciones 1o su-
plirdn nunca sino debilmente 4 los efectos de la -
inspiracion.

- El actor que posea estas dos’ cualidades serd
perfecto.. En sus estudios ensayard su 4lma ‘én
el sentimiento de las emociones, su voz en los
acentos propios de la situacion que tiene que pin-
tar. Va al teatro no solo 4 ejecutar- estos ensa-
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yos, sino & entregarse 4 todos los impetus es-
pontineos que su sensibilidad le sugiere.
Entonces, para que sas inspiraciones no se
pierdan, recurre 4 su memoria, recuerda sus en-
tonaciones, los acentos de su voz, la espresion
de su fisonomya , el grado de abandono 4 que se
ha entregado, en fin todo lo que en un momento
de exaltacion ha podido contribuir 4 producir el
efecto. Su inteligencia luego somete 4 su revision
todos estos medios, los analiza, los fija en su me-
moria y los conserva, para reproducirlos en:las
siguientes representaciones. Tan fugitivas son
estas impresiones, que convendria 4 menudo repe-
tir al volver al bastidor la escena que se acaba de
egecutar , mas bien que la que le sigue. Con este
método de trabajo, la inteligencia reune y pue-
de conservar todo lo que la sensibilidad ha ins-
pirado al actor; y solo asi podri este al cabo de
mucho tiempo (porque se necesita mucho) ofrecer
al piiblico obras, con corta diferencia, perfecta-
mente egecutadas en todas sus partes. Este ha
sido el camino seguido por los grandes actores,
v este deberd ser el que sigan los jovenes que se
*dediquen al teatro. '
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La sensibilidad y I inteligencia son pues
las dos principales facultades necesarias al actor.
Necesita, ademas de la memOria-.'que es su indis-
pensable instrumento, una figura y unas facciones
adecuadas d los papeles que esté destinado 4 re-
presentar; necesita una voz fuerte y poderosa pe-
ro de ficil modulacion. Escuso decir que una
buena educacion , el conocimiento de las costum-
bres de los pueblos, el caracter particular de los
personages histdricos y el dibujo pueden ayudar
y fortificar lo§ dotes de la naturaleza.

: Queda dicho mas arriba que el actor que se
dedique 4 la comedia tendrd menos estudios une
hacer. Sin tratar de probar cual es mas dificil
de egecutar si la tragedia ¢ la comedia, diré que
para llegar 4 la perfeccion en el uno 6 en el otro
géuero, se mecesita poseer las mismas facultades
morales y fisicas ; solo que en el actor trdgico de-
ben ser mas poderosas, La sensibilidad y la exal-
tacion en el actor cmico no necesitan la misma
energia, porciue la imaginacion tiene menos que tra.
bajar, porque los objetos que representa los, ve to-
dos los dias, porque participa de algun modo de
]2 vida de los originales que ~retpata, ¥ porque, con
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corta diferencia , sus funciones ‘estan reducidas 4
pintar caprichos ¢ ridiculeces, pasiones tomadas
en una esfera, que es tal vez la misma det actor,
y por consiguiente.mas moderadas que las que
pertenecen al dominio de la tragedia. Es, digd-
moslo asi, la propia naturaleza del actor que ha-
bla y obra en sus imitaciones, mientrasque el
actor tragico necesita salir del circulo en que vi-
ve para elevarse 4 la altura en que el gemio del
poeta ha colocado, y revestido con formas ideales
los seres concebidos en su idéa, 6 que la-historia
le suministra engrandeci&os ya per ella'y por Ia
larga distancia del tiempo. Necesita pues conser-
var 4.estos seres ¢ personages en.sus grandes pro-
porciones, pero al mismo' tiempo someter sy len=
guage elevado 4 un acento natural, 4 una espre-
sion sencilla y verdadera, y esta union ‘de noble-
za sin hinchazon, de verdad sin trivialidad, es-cl
mas peligroso escollo del actor tragico.

Se me dird que un actor trdgico tiene mas
Bertad y latitud en la cleccion ‘de medios para
ofrecer al juicio del piblico caracteres cuyo tipo
no existe en la sociedad, mientras que- el piblico
puede juzgar facilmente si la copia que el actor
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¢<omico le presenta es conforme al original que
4 menudo tiene 4 su vista: responderé que en to-
do tiempo ha habido pasianes ; la sociedad puede
debilitar su energia, mas no por eso dejar de
existir en el alma, y cada espectador puede juz-
gar muy bien por si mismo. La’ parte ilustrada
del pablico es la que forma la opinion y hace la
reputacion del;actor ; y como 4’ esta parte ilustra-
da le es familiar la historia, puede juzgar con
acierto si es fiel \la imitacien de los caracteres
historicos, que el actor le presenta. La moyilidad
en las facciones, la espresion de la fisonomia de!
be ser mas visible y pronunciada, la voz mas lle:
na, mas sonora, mas acenfuadg en el actor tra-
gico,,que necesita emplear combinaciones y una
fuerza mas qué. comun para egecutar los papeles

en que el autor ha reunido en un circulo estrecho,

én el espacio de doshoras , todos los movimientos,
todas las sensaciones que pueden agitar 4 un ser
apasionado en'el largo trecho de su vida. No por
esto diré que no son necesarias las mismas cua-
lidades, aunque de un orden inferior, al actor
tragico como al actor’ cémico,'y que el uno y el
otro -deben iniciarse en los misterios de la pasion,
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en sus inclinaciones’, debilidades y caprichos. Pe-
ro cierto es que cuantos actores coricos han in-
tentado calzarse el coturno y subir 4 la altura de
la tr‘agedia han sufrido un triste desengafio; mien-
tras que el actor ¢rdgico que ha querido descen-
der y ensayarse en la comedia ha afiadido siem-
pre una hoja de laurel 4 su corona. -

Considerando cuantas cualidades necesita te-
ner el actor tragico, cuantos dones debe recibir
de la naturaleza, no podemos estraiiat la escasez
de buenos actores. De los que se dedican 4 esta
larga y espingsa carrera, umno tiene talento y sa
alma es de hielo; el que tiene sensibilidad no tie-
ne inteligencia; el 'qne pose¢ estas dos cualidades
es en grado tan débil, que es como si no las po-
seyera ; 6 las vicia y adultera por la perniciosa
mania de imitar 4 algun actor contemporineo
que, muchas veces sin razon , oye aplaadir en el
teatro. Digo perniciosa mania, porqueé este de-
fecto de imitacion es muy dificil de corregir des-
pues, porque tal movimiento, tal gesto ¢ tal mi-
rada natural en un actor, es falso y malo en otro;
por eso Shakespeare err el terctr actode su Ham.
let le hace decir éntre los consejos que da 4 los
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actores que han venido d su palacio para distraerle:
No lo olvideis nunca ; observar y copiar d la
" naturaleza es vuestro unico deber; el arte no es
mas que su espejo. Llenareis de alegria dé un
patio necio ultrajando la verdad; este triunfo es
muy facil; pero-afligireis al hombre juicioso cu-
ya aprobacion es preferible d la de un patio en”
tero. Me acuerdo haber visto aléunos ‘actores
aplaudidos con entusiasmo, y ni en suporte, ni en
su voz, ni en su gesto , tenian nada de un cris-
tiano, deun pagano, ni de un hombre. Al ver-
los en el teatro agitarse y rugir descabellada-
mente , no los podia creer formados por la ra-
turaleza ; me parecian mas bicn la obra de un
torpe aprendiz; tan mal imitaban al hombre
En este defecto incurrird el jéven actor que ten-
ga, vuelvo & repetirlo, tan perniciosa mania. Se
asocia 4 las inspiraciones de otro, su espresion
sera débil, incierta, sin color; hablari alto, ba-
_jo, con viveza y con lentitud, tan pronto de un
~modo como de otro y siempre 4 la ventura; su
voz aunque sonora, quedard seca y drida, sin
espresion’ para- pintar las pasiones, porque el
corazon 1o las ha sentido y solo obra por imita-
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cion; Norari y no hari llorar; se conmoveri y
no conmoverd i nadie.

El actor tiene que consagrar un gran cuida-
do al conocimiento de su voz: debe estudiarla co-
mo un instrumento , domar su dureza ¢ enrique-
cerla con los acentos de la pasion, y hacerla obe-
diente y pronta 4 las mas delicadas inflexiones
del sentimiento. Conocer sus cualidades y sus de-
fectos, pasar ligeramente sobre sus cuerdas in-
gratas, y hacer solo vibrar las armoniosas; por-
que tal es el poder de una voz sensible concedida
por la naturaleza ¢ adquirida por el arte, que
pucde conmover hasta los estrangeros que no
comprendan el idioma.

La juventud cree 4 menudo salvar las dificul-
tades del arte entregindose 4 movimientos vio-
lentos y esfungOS en la voz ; pero tengan presen-
te que la monotonia en el uso de la fuerza de la
voz es insoportable, que es necesario hablar la
tragedia y no gritarla; que una esplosion conti-
nua cansa sin conmover ; que el empleo de esta
esplosion debe ser raro ¢ inesperado, y que de
-otro°modo lo que se consiga serd fastidiar al es-
pectador con los continuos gritos del actor; que
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se olvidard al personage y 4 sus desgracias, pa-
ra acordarse tan solo del cansancio del artista;
por To tanto es presiso ocultar siempre al piiblico
el ultimo término de los esfuerzos del actor, apa-
rentando hasta en las escenas mas violentas todo
el poder de sus facultades. Cuidard de que la res-
piracion no, sea muy fuerte ni prolongada, por-
que el tomat aliento es una especie de déscanso.
una -suspension, que aunque ligera, enfria el mo-
vimiento y destruye necesariamente su efecto,
porque parece que el alma participa de esta sus- -
pension 6 descanso. Para evitar esto, para evi-
tar sobre todo cierto quejido, cierto estertor in-
sufrible que algunos actores tienen en el teatro,
la espertencia ha suministrado un medio que de-
be practicarse; el actor debe tomar respiracion
antes que su ‘pulmon esté enteramente vacio, y
que la necesidad ¢ el cansancio le obliguen 4 as-
pirar una grande cantidad de aire 4 la vez. Es
preciso que aspire poco y 4 menudo, y sobre todo
antes de que se agote. Una ligera respiracion bas-
ta si es frecuente; pero en este caso cuide mu-
cho el que no sea notada , porque si no los versos
parecerian cortados, la diccion seria falsa, peno-
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sa € incoherentes: delante de las vocales y princi-
palmente de la a, de la 0 y dela ¢ es cuando se
puede ocultar al espectador el artificio. Confiecso
que se necesita mucha costumbre y egercicio para
familiarizarse con esta operacion mecinica. Ade-
mas la frecuencii de estas respiraciones depende
de la mayor ¢ menor fuerza de cada individuo.

Los actores que no han sabido emplear este
medio para conservar su vozenun grado de fuer-
za suficiente, han recurrido 4 olro'~que les bha
hecho caer en un lazo muy peligroso: han que-
rido suplir con el acento del llanto y con una
aparente opresion del corazon, que parece justi-
ficar hasta cierto punto las frecuentes y fuertes
respiraciones, la falta que de otro modo no po-
dian corregir, sin reparar que por este procedi-
miento prestaban 4 su diccion un tono plaiidor,
un acento lloron que 4 menudo destruye la inten-
cion del poeta y que acaba por ser insufrible. Las
ligrimas no deben prodigarse , porque su efecto
se destruye ; empledndolas con economia y juicio
conmoveran , teniendo cuidado de servirse en este
caso de las cuerdas medias de la voz y nunca de
las altas, porque el llanto elevando la voz ' de-
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ja de enternecer, y sus tonos son agudos, comu-

.

nes y poco comunicativos. En un tono medio es
en el que las l4grimas son nobles, ticrnas y pro-
fundas, y cuando la voz eacucntra con facilidad
acentos patéticos y dolurosos que van derechos,
al corazon y hacen llorar al espectador.

He dicho que las ligrimas dcben cmplearse
con economia y juicio; la razon quc para esto
tengo es, que puede haber situacion dolorosa en
que las ligrimas sean nocivas. En las grandes des-
gracias, en las situaciones mas solemnemente de-
lorosas del alma, nuestros ojos se secan, ninguna
ldgrima los humedece, parece que todas caen sobre
nuestro corazon, nuestra voz alterada cubierta
con un velo solo pronuncia palabras ahogadas, pe-
nosas , siniestras, mal acticuladas, y nuestras mi-
radas son estiipidas. { Admirable artificio hallado
en la naturaleza y mas 4 prqpésifo para conmo-
ver que las légrimas mismas! jCudntas veces he-
mos aconsejado el llanto 4 una persona violenta~
mente agitada!; Cudntas veces nos hemos alegra-

“do al verla prorumpir en él! ;Y por qué? Por-
que es cierto que el llanto desahoga y presta con-
suelo; y por lo tanto deberd escitar mucho mas



(29) .
nuestra compasion la vista de otra persona, que
en el acceso tétrico y profundo de su desespera-
cion no tenga voz para esplicar sus padecimien-
tes, ni ldgrimas para aliviarlos.

La misma justa economia se recomienda en
los ademanes y gestos, ¢ mas bien dicho en la
accion;;esta parte del arte se considera como esen-
cial, porque la accion es en cierto modo un len-
guaje; la profusion de esta destruye la nobleza
del personage; es preciso que sea natural; no el
producto de un esfuerzo estudiado, sino el senci-
llo resultado de la costumbre. No se necesita cre-
cer ni hinchar la voz para dar una orden: sabido
es que el poderoso no emplea esfuerzos para ha-
cerse obedecer ; en su clase todas sus palabras tie-
nen peso, todos sus movimientos autoridad. La in-
teligencia debe reglar el movimiento rdpido ¢ lento
de la diccion, segun la situacion, ¢ cortarlo con
pausas estudiadas. Hay circunstancias en que el
hombre necesita recogerse, digémoslo’asi, antes

de confiar 4 la palabra lo que siente su alma ¢ lo
que su pensamiento le sugiere. Es necesario que
el actor, en este caso, apa‘r'enté medit?r antes de
hablar ; que por medio depausas , parezca tomar-
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se tiempo para arreglar en su imaginacion lo que -
‘va 4 decir; pero es preciso que mientras tanto
s fisonomia supla en estas suspensiones de la pa-
labra; que su actitud, sus facciones indiquen que
en aquellos momentos de silencio su alma estd
fuertemente ocupada; de lo contrario estos inter-
valos en la diccion serian rasgos frios y sin color,
atribuidos mas bien 4 una distraccion de la me-
moria, que 4 una operacion del pensamiento. Hay
ademas situaciones tan violentas que se descu-
bren por una accion ¢ movimiento, sin espresar
la lenta combinacion de las palabras, y se ven
precedidas por el gesto, la mirada ¢ la accion,
Este medio aumenta singularmente la espresion,
porque descubre un alma tan bien penetrada del
sentimiento, como impaciente de manifestarse, y
que para ello elige los medios mas prontos. Es-
tos artificios constituyen lo que llamamos accion
muda, parte esencial del arte y muy dificil de
conseguir y de adecuar; por ella el actor impri-
me & su diccion verdad y naturalidad alejando
todo recuerdo de que sea una cosa estudiada y
repetida. Qtras situaciones hay sin embargo en
las que el personage arrastrado por la violencia

-
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del sentimiento halla inmediatamente fodas las
palabras que necesita. Entonces su diccion tiene
que ser rapida, porque las palabras llegan 4 sus
labios con la misma prontitud que lag ideas 4 su
pensamiento y la emocion 4 su alma.

Filtame hacer una observacion que puede ser
de algun provecho. El actor no estd solo destina-
do 4 egeoutar papeles andlogos 4 su caracter. En
su carrera se hallard 4 menudo precisado 4 retra-
tar pasiones cuyo tipo no esté en su naturaleza.
Pero como entre las pasiones desordenadas que
degradan al hombre, existe siempre algun punto
de semejanza con las vivas y puras que le elevan
y engrandecen, puede entonces juzgar por ana-
logia. Una noble emulacion le dard 4 conocer la
envidia. El justo resentimiento de una ofensa le
mostrard desde lejos el aborrecimiento y la ven-

ganza; la prudencia y la cautela, el disimulo y

la astucia. Los deseos, los tormentos y los in-

quietos celos en el amor, hacen concebir todo su
frenesi y todos sus crimenes. Por medio de estas
combinaciones y semejanzas, que son el resultado
de un trabajo rdpido de la sensibilidad unida 4

la inteligencia, trabajo necesario al poeta y al
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actor, se logran pintar, aun sin conocerlas, las
negras inclinaciones, las culpables pasiones de
almas corrompidas y viciosas.

A los grandes actores y maestros que me han
suministrado las ideas que quedan estampadas,
bien que sin orden ni ilacion, soy deudor de al-
gunos aplausos tal vez merecidos; confieso que las
mas imperfectas son sin dificultad las que & mi
me han ocurrido. Pero si merecen una indulgente
acogida, y mis ocupaciones me lo permiten, yo
prometo "consagrar todos los ratos de ocio 4 la
esplotacion de la rica mina de reflexiones que
Lekain, Mlle. Clairon, Talma y otros han deja-
do para gloria y acierto de los jovenes.que se de-
diquen 4 la dificil y penosa carrera del teatro.

Cirlos Latorre.
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